Análisis antropológico de una Radionovela de ambiente rural trasmitida por Radio Porteña 

a fines de la década de 1950
 LA CHACARERA DE LOS OJOS TRISTES.    Compañía de Rolando Chávez

Alfredo Moffatt
Para poder estudiar las estructuras culturales de la región pampeana, seguía atentamente tres radionovelas de gran audiencia en la década del 40 y del 50, donde se tematizaban los atropellos y las injusticias que sufrían las clases pobres rurales. Estas novelas eran “El boyerito de la cara sucia”, “La chacarera de los ojos tristes”, “Tango, Twist y Serenata, millonarios y alpargatas” (yo las seguía en horarios insólitos con la famosa y primera radio portátil, “LA SPIKA”…)

La estructura básica de “La Chacarera…” era exactamente la misma que en “Tango, Twist…” (sin la diferencia de clases en la pareja), aunque está dada a un nivel más primario y regresivo. El mensaje, a pesar de estar verbalizado y debido a los tonos de voz, incluye mucha codificación analógica, pues según el personaje, son de tono cínico, delirante, de ultra-tumba, sollozante, sentencioso, etc. “Rayo Pampa” que habla en voz cavernosa y declamatoria, es el gaucho justiciero, con omnipotencia casi mágica. 
Las situaciones dramáticas son extremas (por ejemplo: “Niños heridos, huyendo en el barro, en una noche de lluvia, perseguidos por una tropa de policías a caballos...). 

El malo (el tercero), es de un sadismo cuidadoso; persigue y tortura (físicamente) al hombre durante toda la obra. El tercero (el perseguidor) es Juez de Paz (es decir la autoridad) y tiene detrás de sí a los “doctores de la ciudad” y “la justicia oficial”. Aquí la contradicción de clases está sustituida por la contradicción entre pueblo y autoridades (es el esquema del Martín Fierro). Y en éste el cinismo sádico y la hipocresía son las principales características (ejemplo: le dice “Yo lo quiero de corazón a corazón”... a quien está por torturar). En la representación teatral tiene el aspecto de un dueño de estancia de las propagandas de perfumes para “caballeros elegantes” y continuamente se hace la señal de la cruz. 

Todos los personajes están relacionados entre sí. El hombre tiene a su hermano casado con la hermana del tercero (su enemigo) y además el presunto crimen de la madre de su pareja consiste en el asesinato de su padre, crimen que fue cometido realmente por el tercero. Todo esto coincide con la estructura de grupo incestuosa de la cultura rural. 

Los conflictos son presentados en forma actuada básicamente en forma de violencia, pues el esquema depredador-presa es el básico. El ataque y la persecución del bueno (el hombre) por el malo (el tercero) es directa, física. La codificación en este caso también es analógica (ej.: ruido de sables, galopar de los caballos, gritos de dolor, etc.). La codificación es analógica cuando la señal para recibir el mensaje no es signo o símbolo de lo que se desea transmitir sino que es directamente el grito de dolor. En estos casos mensaje (símbolo o signo) y contenido coinciden. No hay abstracción. 

Una de las características que diferencian la radionovela rural de la urbana,  es la presencia de mentalidad mágica en la primera. “Rayo Pampa”, el “supergaucho”, participa de una omnipotencia mágica, aparece y desaparece súbitamente desconcertando a sus enemigos (el tercero y la “justicia oficial”) que le temen irracionalmente. El personaje totalmente fantaseado es el de “Corazón de Trigo”, un alma en pena que se le aparece a la mujer. Ella fue una jovencita embarazada y luego muerta por el malo. 

En la representación teatral aparece con vestidos de tules, con el aspecto de una virgencita de Luján o un hada bienhechora, iluminada en un ambiente de oscuridad. En las apariciones le da información a la mujer respecto del hombre. 

“Pedrín el Fainero” es el personaje cómico, es un viejo con humor basado en la etapa anal-sádica. En la representación teatral está vestido muy absurdamente y tiene un reloj despertador colgado a la altura del pene, con el cual conversa. Es el único que hace alusiones sexuales (de tipo anal), continuas y directas (ejemplo: “qué miérdola”..., “ortigas como papel higiénico”..., al comer picantes: “después te pica el ojo”). Otro tipo de bromas son netamente sádicas (...”y le cortaron los dos brazos y quedó para colgar ropa”... A una gallina: ... “pobrecita, sin querer le comí los hijitos”...).

Conclusiones para las dos radionovelas: 

La transmisión por radio es totalmente depresiva. Sólo en los últimos minutos del último capítulo el hombre honrado, bueno, deja de ser perseguido por el malo. En cambio la representación teatral de la misma obra nunca llega a ser verdaderamente dramática y domina el clima de sainete. Los personajes cómicos “Gorosito Nueva Ola” y “Pedrín el Fainero” pasan a ser dos personajes casi centrales. Es interesante notar en las dos radionovelas que la comicidad está depositada en los dos personajes que están agregados al grupo: “Gorosito” por participar de la “Nueva Ola” (la nueva generación) y “Pedrín” por emigrante (italiano). Los dos son agentes de cambio. 

En la representación teatral hay poca distancia entre actores y espectadores, el jefe de la compañía (que es el bueno) agradece continuamente la ayuda recibida en las giras en el colectivo de la compañía, y dice que todos constituyen una gran familia. Los actores, con la vestimenta de la representación, durante los intervalos venden “la foto de la compañía” donde están todos agrupados como una familia.

Las dos radionovelas son presentadas por “I.A.P.A” y “CREDITO HOGAR” respectivamente, que son dos firmas para ahorro y préstamo para la vivienda. (Estas empresas, por medio de una simulada capitalización, estafan a veces a los pequeños ahorristas que desean tener casa propia). El anuncio que propone solucionar el problema de la vivienda al oyente es dicho por el bueno de la obra (el hombre) que habla con la misma entonación que cuando hace justicia. En esto se aprovecha (para beneficio de la compañía de ahorro tramposa) la simpatía que genera el bueno y confiable de la historia. También el locutor al presentar la radionovela ya lo hace dramatizando la voz como si fuera uno de los actores.

Estas compañías teatrales participan del nomadismo de los circos, pues solo representan un día en cada teatro, recorren la provincia de Buenos Aires en una gira de tres meses (tiempo que dura la trasmisión desde Bs. As. anteriormente grabada). En los decorados, telones de tela, se ven claramente las dobladuras rectangulares necesarias para el transporte en el colectivo de la compañía, porque van en el techo, que tiene ese tamaño.
Muchas veces los anuncios y mensajes se dan en forma de diálogo imaginario (esquema bidireccional que usaba Perón en los discursos de balcón en Plaza de Mayo). Un ejemplo de esto son las palabras de Juan Carlos Chiappe, jefe de una compañía en el aniversario de la muerte de otro jefe (Aldo Luzzi). El dice en forma de diálogo: -me oís, ¿verdad flaco?... –hace un año que te fuiste... –que creías, ¿que te íbamos a olvidar? –nos acordamos de tu peluca de Gorosito... –de las sopas del nono... –flaco, ya sé lo que me vas a contestar!... –“un abrazo para todos desde el cielo…”
Conclusión

Una hipótesis sobre la funcionalidad de estas radionovelas en la culltura rural, es que son útiles para psicodramatizar proyectivamente conflictos que existen en el grupo del oyente. Esto pasaba también en las representaciones de las compañías de teatro criollo, nunca faltaba un paisano que, facón en mano, se acercaba al escenario a salvarlo a Juan Moreira, porque Juan Moreira en realidad era Juan Pueblo y era él mismo. Sería una forma de terapia popular (un “psicoanálisis criollo”). Esto explicaría el planteo (trama, personajes, voces, etc.) tan primario, irreal, un verdadero mundo de arquetipos ancestrales, muy regresivos, del mundo de lo onírico nocturno, donde aparece la muerte y lo misterioso. 

 Análisis antropológico de Radionovela de ambiente urbano trasmitida por Radio Porteña

a fines de la década de 1950

TANGO, TWIST Y SERENATA, MILLONARIOS Y ALPARGATAS

Compañía de Juan Carlos Chiappe
El planteo básico es el de una pareja que intenta ser destruida por un tercero, que desea eliminar al hombre y quedarse con la mujer. El tercero extorsiona a la mujer para que sea su esposa. El chantaje está basado en un crimen (de configuración ambigua) cometido por la madre de la mujer. El tercero tiene las pruebas en un estuche. En el desarrollo de la radionovela, la mujer, para salvar a la madre de la cárcel y la vergüenza admite convivir (sacrificándose) con el tercero. La violencia del tercero nunca llega a la violación. En esta etapa el hombre se cree engañado y la odia como traidora. Durante todo el desarrollo, el delincuente, que es de Barrio Norte (el tercero), persigue y causa daño al obrero bueno y trabajador (el hombre). Solo en el último capítulo el tercero muere (no a manos del hombre) y la pareja puede unirse.

La estructura va del conflicto ambivalente a la disociación esquizoide. El hombre y la mujer de la pareja son ambivalentes. El tiene doble personalidad: una cotidiana, “Goyo Paredes” un honrado botellero, y la otra “El rubio de la cicatriz”, temido guapo buscado por la policía. Ella por su parte le es fiel al hombre pero convive con el tercero.

Hay fundamentalmente dos fracturas 1) la de la clase (pobres y ricos) y 2) la del sexo (hombre y mujer).

Además de la fractura de sexos, entre el hombre y la mujer aparece una fractura de clases. Con el tercero la mujer además de la fractura de sexos mantiene la que existe entre honrados y delincuentes En la fractura de sexos el hombres es humilde, fiel y canta tangos. La mujer es millonaria, traiciona (aparentemente) y canta twist.

El código de transmisión verbal, por el uso de tonos de voz, tiene elementos analógicos. 

El “estuche de tapa roja”, donde están guardadas las pruebas del crimen de la madre, se maneja como un objeto mágico, peligroso de por sí. 

El personaje cómico “Gorosito Nueva Ola”, junto con la mujer que baila twist, constituyen dos introductores de variedad en el sistema. En cambio “El Nono” ( el abuelo) y el hombre que canta tangos son los que asumen los valores tradicionales. 

Una estructura que existe en todo el desarrollo es el esquema depredador-presa, donde el depredador es el rico delincuente, ligado a los de arriba, y la presa el honrado trabajador.  

Modos en la radionovela de percibir las dos clases sociales

POBRES

(EL BUENO)

Pobres honrados unidos por el amor.

Familia aglutinada. (Abuelo, dos hermanos)

Barrio Caferata.

Pieza del conventillo.
Codificación: Voz declamatoria- emotiva

RICOS
(EL MALO)

Ricos malvados delincuentes odiándose. 
No hay familia, (sólo guardaespaldas y “el jefe”) 
Barrio Norte.

Departamento.

Codificación: Voz de tono cínico-amenazante

